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GUIA DE APRENDIZAJE LENGUAJE Y COMUNICACION
SEGUNDO MEDIO

GuiaN°: 2 Fecha de envio: 17/10

Unidad Temdtica: Literatura

Contenido(s): Género dramdtico, contexto de produccién y recepcion

Aprendizaje(s) Esperado(s): Hacer un resumen de los temas que se abordan en
una obra dramdatica. Ejemplificando con citas del texto. Hacer un comentario de
un texto en el cual se analice el conflicto, tema, contexto sociocultural de
produccidén y de recepcion.

Instrucciones:

_ Luego de leer el contenido de esta guia, realiza las actividades propuestas.

'1 Podrés realizar correcciones y aclarar dudas los dias de tutorias presenciales
de apoyo.

Nombre alumno/a: Curso:

Género dramdatico

El género dramdtico se caracteriza por el predominio de la funcién apelativa o
conativa, ya que la accién se desarrolla a través del didlogo de los personajes.
Dentro de este género es fundamental distinguir dos dimensiones centrales:
el texto dramdtico y la obra de teatro o puesta en escena. El primero es el texto
escrito que propone un dramaturgo (el que escribe dichas obras) y el segundo se
refiere al montaje que un grupo de actores en conjunto con un director realizan,
basdndose en la lectura del texto escrito y que incluye escenografia, vestuario,
iluminacion, etc.

Respecto del texto dramdtico, es importante que sepas reconocer en una obra
los siguientes elementos:

e« Rasgos comunes con el género narrativo: enfre el drama y la narrativa
existen varias caracteristicas compartidas. En primer lugar, se presenta una
secuencia de acciones en un espacio y un tiempo determinados. Dichas
acciones son readlizadas por personajes y se estructuran también en
presentacion, nudo, climax y desenlace. La diferencia entre ambos
géneros radica en la forma de presentar la historia, ya que mientras en la
narrativa conocemos los acontecimientos a traves de la voz del narrador,
en el género dramdatico percibimos directamente la accidén de los
personajes a tfravés de sus didlogos, ya sea en la lectura o bien si asistimos a
la accidon cuando esta se representa. No hay una voz que medie entre
nosotros y la accién presentada, y por ello somos espectadores directos,
incluso cuando solo leemos el texto dramadtico.

e Acto: se refiere a la division interna de la obra segun los momentos
dramdaticos de la misma. Lo tradicional es reconocer en una obra fres actos
(presentacion del conflicto, desarrollo del conflicto y desenlace del conflicto)

e Escena: es una divisibn menor dentro de cada acto, que estd marcada por
la entrada y salida de los persongjes de la  accion.

* Didlogos: corresponden a las intervenciones verbales de los personajes. A
través de ellas nos enteramos de gran parte de la acciéon dramdatica.

* Acotaciones: son todas las indicaciones que el dramaturgo senala para la
correcta interpretacion de los persongjes o su puesta en escena.
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ComuUnmente se consignan entre paréntesis, por ejemplo: (acerca la bandeja
a Juan), (dice con rabia), (se mueve hacia el fondo de escenario). El director
a cargo de la posterior puesta en escena considera las acotaciones
solamente como sugerencias y no necesariamente las toma en cuenta.

* Aparte: se refiere a aquellos instancias de los textos en que un personagje le
habla exclusivamente al publico, como si hubiese salido de escena y los
demds personajes no lo escucharan. Es la forma de que un personaje exprese
suU pensamiento, ante la ausencia de un narrador que revele el mundo interior
de los personajes

En la puesta en escena se toman decisiones acerca de los aspectos propios del

montaje, como la escenografia, vestuario, iluminacién, movimientos de los
actores, caracterizacién de los personajes, maquillaje, entre otros.

Actividades

1. Lee la siguiente biografia y obra dramdatica de Juan Radrigan

Juan Radrigan (1937)

Profesor, director y dramaturgo chileno que fundd el teatro “El Teldn” en donde
presentd obras como: Testimonio sobre las muertes de Sabina (1979), Trilogia para
lobos y corderos (1980), Hechos consumados (1981), El loco y la triste (1985). Esta
Ultima es una reconocida pieza del teatro contempordneo chileno que muestra
el humor, la crueldad y la esperanza de personajes marginados de la sociedad.
Utilizando un lenguaje popular va infroduciéndose en las problemdticas propias
de la pobreza y el abandono. Esta obra se destaca por tfransformar a los
personajes marginados en verdaderos héroes tragicos

El loco y la triste

El lugar donde transcurre la accidon, es la pieza principal de una casucha de
poblacion callampa recientemente erradicada. (...) en realidad se trata de una
especie de cajon al que le faltara un costado; es una verdadera ratoneraq,
sordida, agrietada. Los “muebles”, una desvencijaoda cémoda, un antiguo
velador, un jergdn, asi como los demds objetos que la atiborran, tablas, fierros,
tarros, cajas de cartén, etc., yacen despatarrados, como si una bomba o un
vendaval lo hubiese descuajaringado todo.

En medio de la devastacion se ven los bultos informes de dos personas, una en el
jergdn y la ofra tirada en el suelo sobre un montén de firas. |...)

Huinca— (Mirdndola atentamente). Pucha que soy fea, ho; parece que andaban
con la cana mala los viejos cuando te hicieron... Y pa mds recacha te falla la
catimba.

Eva— Feaq, pero no podria como voh.

Huinca— TranscUrrete, junta un billete luego pa que salvis la dignidd después;
porgue si no te vai a tener que arrastrar por el suelo pa que te tiren un pan por las
babas. No seai gilucha, Pata: ya te quea re poco hilo en la carretilla, no’stis
desper...

Eva— (Quitdndole violenfamente el espejo). jYa te dije que no me dijerai Patal
(Afirma el espejo en cualquier parte y sigue acicaldndose).
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Huinca—3Y cémo queri que te diga entonces? zQuerias que te diga “Senorita
Pata e Cumbia” (Reflexivo). Pucha la cuestion pa rara: tamos casao y no s& como
te llamai... sCasaos? (Tenso). sTe casaste conmigo?

Eva— Chis, gtai mas gil?

Huinca— 3Firme? Pucha, si me hubierai hecho algo asi, ahi si que te sacaba la
cresta. Toa la via e vivio libre, nunca he tenio amarras con nadie. iNo me pueeen
haber fregao a Ultima hora: no me pueen haber hecho eso!

Eva— Si no ho, cdmo vai a creer esa cuestion.

Huinca— Mi compadre andaba hace tiempo con la lesera de que m'iba a morir y
gue no habia tenio nunca casa, hijos y toas esas macanas. Decia que tenia que
vivir como la gente, aunque juera un par de dias. jPucha la gente infrusa que hay
en esta via: téo el tiempo lo agarran a punalds a uno y le dicen que lo hacen por

su bien... (Agresivo). 3Qué jue lo que pasd?

Eva— Na po. Cuando el Vitoco te llevd a la posta y le dijeron que te quedaba
poco, empezd hacer una colecta pa espedirte, y después los juimos téos pa
donde el Peteo...

Huinca— 3Y por qué amaneciste conmigo? Guarda, mira que después yo
mi'acuerdo de toas las cuestiones, al principio nomds se me borra la pelicula.

Eva— Amaneci aqui po... Ninguna de las cabras quiso quedarse con voh, porque
soy muy cochino y t'estai muriendo; yo tampoco queria... Por eso m'hicieron
tomar a lajuerza.

Huinca— ... Y los trajeron p'acd, pa que hiciéramos cuenta que'stdbamos casaos.

Eva— Claro, pero no’stamos na casaos; como se te puee ocurrir que alguien va a
querer dormir con voh.

Huinca— ;Tai segura que no2 Mi'acuerdo que los cabros hacian salu a caa rato
POr NOSOTros.

Eva— Taban lesiando ho, taban puro lesiando. (Asombrada). 3De verdd que
habiai agarrado papa?

Huinca— ;Pa casarse hay que tener carné y toas esas cuestiones, no cierto?
Eva— Y novia también po. (Saca un Idpiz labial de la cartera, se pinta). Voh
creis que yo m'iba a casar con un botao como voh?2 Chis, antes prefiero ponerme

a pedir limosna.

Huinca— Y en eso andai po, 30 creis que los machucaos se acuestan con voh por
los fundos que tenise De Iastima nomdas, pos charcha, de pura lastima.

Eva— 3Te pedio algo alguna vez pa que abrai el hocico?2 No teni ni aonde caerte
muerto y te van a machetiar...

Huinca— Si tengo: la calle. Toas las calles son mias, me puedo caer muerto en la
que yo quiera. {(...)

Juan Radrigdn. El loco vy la triste.

En: Juan Radrigdn. Hechos consumados. Teatro 11 obras.
Santiago: Lom, 1998, fragmento

I. Responde a partir del texto y del recuadro que lo acompana:



[4]

1. sDOnde sucede la accion?

2. sCudnto tiempo franscurre en el fragmento citado?

3. sCudntos personajes participan de la accién?

4, sPor qué a Eva le dicen “Pata”?

5. A qué se dedica Eva?

6. Segun el texto, stiene el Huinca “donde caerse muerto”?

Il. Describe en tu cuaderno la escenogradfia de la obra, a partir de lo indicado en
el texto. Luego:

1. Escribe qué funcidon cumple y qué efectos provoca en los lectores.

2. 3Te parece que la imagen de la pagina 19 seria un buen escenario para la
obra¢ Fundamenta.

lll. Describe en tu cuaderno a los personajes. Para ello considera:
1. Caracteristicas fisicas de cada uno.

2. Caracteristicas de sus personalidades.

3. Tu impresiéon personal de ellos

IV. Realiza unresumen de los temas que se abordan en una obra dramatica
Ejemplificando con citas del texto.

V. Escribe un comentario del fragmento de Radrigdn, en el cual anadlices el
conflicto, tema, contexto sociocultural de produccién y de recepcion.
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< Para responder esta pregunta debes conocer el contexto de produccion y

recepcion
Contexto de produccion literaria
Contexto histérico Contexto cultural Contexto literario
La época como variable: | La ideologia: las ideas y | El  periodo: Los signos

juicios. literarios de una época.
Lugar y época histérica.
Acontecimientos sociales | La vision de mundo: La | El género: La forma en

y politicos relevantes. mirada del autor. La | que se manifiesta la
mirada del hombre de la | literatura.
época.

Los femas y motivos: La
idea cenftral, el sentido
de la obra literaria.

La funciéon de la
literatura: Cudl es la
finalidad de la obra
literaria.

Contexto de recepcion

El contexto de recepcidén equivale a las condiciones en que se da la
recepcion/interpretaciéon del texto. Si la leyenda es del pasado, pero se la
escucha o se la lee hoy, entonces el contexto de recepcién influird en cémo se
interprete esa leyenda. Las caracteristicas geogrdficas e histéricas de quien
interpreta transforman a la leyenda, la re-significan, haciendo de ella un texto
capaz de decir mucho mds de lo que queria decir inicialmente.

Piensa en un texto como el Antiguo Testamento. Sus condiciones de produccion
tienen que ver con el pasado en que esas historias fueron creadas. Pero el
contexto de recepcion ha ido cambiado a lo largo de la historia de acuerdo a
quién lo interpreta, de tal modo que los catdlicos leen al Antiguo Testamento
haciendo énfasis en aspectos que no interesan tanto a los protestantes y
viceversa. Incluso dentro de los distintos grupos de catdlicos y protestantes, el
Antiguo Testamento no es idéntico, y esto es debido precisamente a que un
texto se hace también en el momento en que se recibe/interpreta.

Comentario

El médico a palos
Moliére
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ACTO PRIMERO
(La escena representa una selva.)

ESCENA PRIMERA
SGANARELLE Y MARTINA

SGANARELLE:

-No; te digo que no quiero hacer nada de eso, y que me corresponde a mi hablar
y ser el amo.

MARTINA:

-Y yo te digo que quiero que vivas a mi antojo y que no me he casado contigo
para aguantar tus excesos.

SGANARELLE:

-iOh, qué gran cansancio es tener mujer! jY cudnta razén tiene Aristdteles al decir
que una mujer es peor que un demonio!

MARTINA:

-Ved al hombre entendido con su bendito Aristételes.

SGANARELLE:

-Si, un hombre entendido. A ver si encuentras un lenador que sepd, como Yo,
razonar las cosas; que haya servido seis anos a un médico famoso, y sabido, en su
infancia, sus rudimentos de memoria.

MARTINA:

-iMalhaya el loco rematado!

SGANARELLE:

-iMalhaya la finosal

MARTINA:

-iMalditos sean el dia y la hora en que se me ocurrié dar el sil

SGANARELLE:

-iMaldito sea el notario cornudo que me hizo firmar mi ruinal

MARTINA:

-iQue seas tU reaimente el que te quejes de este negocio! 3No debias estar en
todo momento dando gracias al Cielo de tenerme por esposa? 3Y merecias
casarte con una persona comao yo?

SGANARELLE:

-Verdad es que me hiciste demasiado honor y que tuve ocasion de alabarme la
noche de bodas. jEh, pardiez! No me hagas hablar de eso. Pues diria ciertas
COsas.

MARTINA:

-5Qué? sQue dirias?

SGANARELLE:

-iBastal Dejemos ese capitulo. Es suficiente con que sepamos o que sabemos y
que fuiste muy dichosa en encontrarme.

MARTINA:

-3A qué llamas tU ser muy dichosa en enconfrarte? jUn hombre que me condena
al hospital, un libertino, un traidor que se come todo cuanto tengo!

SGANARELLE:

-Mientes; me bebo una parte.

MARTINA:

-iQue me vende, prenda a prenda, fodo |lo que hay en casal

SGANARELLE:

-Eso es ser casero.

MARTINA:

-iQue me ha quitado hasta la cama que tenial

SGANARELLE:

-Asi te levantards mds temprano.

MARTINA:

-iQue no me deja, en fin, un solo mueble en toda la casal

SGANARELLE:

-Asi puede uno mudarse con mads facilidad.

MARTINA:
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-iY que desde que amanece hasta que anochece no hace mds que jugar y
beberl!

SGANARELLE:

-Es para no aburrirme.

MARTINA:

-5Y qué quieres que haga yo con mi familia enfre tanto?
SGANARELLE:

-Todo cuanto te plazca.

MARTINA:

-Tengo cuatro ninitos encima.

SGANARELLE:

-Déjalos en el suelo.

MARTINA:

-Que me piden pan sin cesar.

SGANARELLE:

-Dales azotes. Cuando he bebido y he comido bien, quiero que esté todo el
mundo harto en mi casa.

MARTINA:

-3Y pretendes, borracho, que las cosas sigan siempre iguale
SGANARELLE:

-Mujer, vayamos despacio, si 0s place.

MARTINA:

-2Que soporte eternamente tus insolencias y tus excesose
SGANARELLE:

-No nos acaloremos, esposa.

MARTINA:

-3Y que no sepa yo encontrar manera de restituirte a tu deber?
SGANARELLE:

-Esposa, ya sabéis que no tengo un alma sufrida y que mi brazo es bastante sdlido.
MARTINA:

-Me burlo de tus amenazas.

SGANARELLE:

-Mujercita mia, amiga, os pica la piel de ordinario.
MARTINA:

-Ya te demostraré que no te tengo el menor miedo.
SGANARELLE:

-Mi cara mitad, tenéis ganas de robarme algo.

MARTINA:

-5Crees que me espantan tus palabras?e

SGANARELLE:

-Dulce objeto de mis ansias, te arrancaré Ias orejas.
MARTINA:

-iSo borrachol

SGANARELLE:

-Os zurrare.

MARTINA:

-iSo pellejo!

SGANARELLE:

-Os cascaré.

MARTINA:

-iinfamel!

SGANARELLE:

-Os daré una felpa.

MARTINA:

-iTraidor, insolente, mentiroso, cobarde, bergante, bigardo, andrajoso, bribdn,
belitre, picaro, ladrén!

SGANARELLE:

-iAh! 3Queréis verlo? (ESGANARELLE coge un palo y golpea a su muijer.)
MARTINA. (Gritando):

-iAy, ay, ay, ay!

SGANARELLE:

-Este es el mejor medio de apaciguaros.

(...)
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(fragmento)

Fuente: hitp://www.educarchile.cl/ntg/mediateca/1605/articles-
66642 Archivo.pdf

Actividad |
A partir del fragmento que acabas de leer responde las siguientes preguntas:

a) sComo describirias a los personajes?

b) sCdmo dirias que es la relacidn entre Martina y su esposo?

c) sA qué crees que se refiere Sganarelle cuando dice: Esposa, ya sabéis que
no tengo un alma sufrida y que mi brazo es bastante solido?

d) sQué funcion crees tU que cumple dentro del texto la parte subrayada del
fragmento que te presentamos a continuacion?

SGANARELLE:

-iAh! sQueréis verlo? (ESGANARELLE coge un palo y golpea a su mujer).
MARTINA. (Gritando):

-jAy, ay, ay, ay!

Actividad |l
Lee la siguiente aseveracion y luego responde:

En el texto anterior hay un claro predominio de la funcion apelativa o conativa
del lenguagje. Ademds, este texto estd construido a partir de los didlogos que
sostienen los personagjes, y a momentos aparece el discurso acotacional.
Podemos concluir, entonces, que se trata de un texto dramdtico.

a) 3Estds de acuerdo con lo planteado anteriormente? Fundamenta tu
respuesta.

b) sComo demostrarias textualmente el supuesto predominio de la funcién
apelativa o conativa del lenguaje? Utiliza una cita del texto como ejemplo.
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