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€SCENARIOS ¥ MODALIDADES DEL TEATRO BARROCO

Frente a la ausencia de escenarios fijos y de companfas estables de c6-
micos en el siglo anterior, en la transicién al siglo XViI crece la actividad
teatral. Se estabilizan los escenarios, se consolidan las modalidades dra-
maticas y crece el interés del puablico por las representaciones:

Existia un teatro popular, destinado al publico en general, que se
representaba en los corrales de comedias, compuestos por un patio
cubierto por toldos, en el que se situaban los hombres de pie —los
ruidosos «mosqueteros»—, frente al escenario, y al fondo, en la
«cazuela», las mujeres, rigurosamente separadas de los hombres; y
unas galerfas laterales en cuyos balcones se aposentaban los nobles
y gente principal. En el escenario, cubierto por un tejadillo, apenas
si se utilizaban decorados, salvo unos telones pintados que separa-
ban las escenas.

También habia un teatro cortesano, destinado al publico selecto de
la Corte, que se caracterizaba por un mayor lujo y fastuosidad, con
ricos decorados y sorprendentes artificios y tramoyas.

Una tercera modalidad era el teatro religioso, cuya tradicién arran-
ca de la Edad Media y alcanza un gran auge con los autos sacra-
mentales, que se representaban el dia del Corpus en escenarios
méviles formados por tablados y carros, sobre los que se montaba
una aparatosa escenografia.

RASGOS €STRUCTURALES ¥ FORMALES D€ LA COMEDIA

_ , Lope de Vega es el verdadero creador de la comedia barroca, entendi-
Corral de comedias de Almagro 40 €] término como sinénimo de obra teatral. Este teatro supone el recha-
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zo de las reglas y preceptos del teatro clésico, sustituidos por la imitacién [~
. . . . i Disparates del teatro barroco
de la riqueza y variedad de la vida de una forma libre y natural: '

Rechazo de la regla de las tres unidades: de accién (la obra debia | Habiendo de ser la comedia, segin
| le parece a Tulio, espejo de la vida

desarrollar un tnico conflicto dramdtico), de tiempo (en un tiem- ! humana, ejemplo de las costumbres

po reducido, un dia como maximo) y de lugar (en un solo espacio).

En cambio, en las comedias barrocas es frecuente la doble accidn,

los escenarios son diversos y distantes y la duracién es variable,
y y

pudiendo abarcar varios anos.

y imagen de la verdad, las que ahora
se representan son espejos de dis-
parates, ejemplos de necedades e
imagenes de lascivia. Porque, ¢qué
mayor disparate puede ser en el
sujeto que tratamos que salir un nifio
en mantillas en la primera escena del
primer acto, y en la segunda salir ya
hecho hombre barbado? Y ;qué
mayor que pintarnos un viejo valien-
te y un mozo cobarde, un lacayo
retérico, un paje consejero, un rey
ganapan y una princesa fregona?
¢Qué diré, pues, de la observancia
que guardan en los tiempos en que
pueden o podian suceder las accio-
nes que representan, sino que he
visto comedia que la primera jornada
comenzo6 en Europa, la segunda en
Asia, la tercera se acabd en Africa, y
aun si fuera de cuatro jornadas, la
cuarta acababa en América, y asi se
hubiera hecho en todas las cuatro i
partes del mundo?

Mezcla de lo trégico y lo c6mico en una misma obra, como ocurre
en la vida, rompiendo asi la rigida separacién que existia en el tea-
tro cldsico.

Divisién de la obra en tres actos o «jornadas», frente a los cinco
del teatro clésico: el primer acto es el planteamiento o exposicién
del conflicto, el segundo lo ocupa el nudo o méxima tensién de la
intriga, y en el tercero tiene lugar el desenlace con la resolucién de
la accién dramitica.

Variedad del estilo, que se ajusta a la regla del decoro: cada perso-
naje debe comportarse y hablar de acuerdo con su caracterizacién y
estado social. Por eso, en una misma obra alternan el lenguaje culto
y el lenguaje popular e incluso vulgar.

Variedad métrica. Todas las comedias se escriben en verso, pero
frente a la uniformidad métrica del teatro clisico, en ellas alternan

. Miguel de CERVANTES,
versos largos y cortos, agrupados en variedad de estrofas: cuartetas, Don Quiote de la Mancha
redondillas, décimas, romances, zéjeles, villancicos, etc. I

En definitiva, defensa de la naturalidad y adaptacién a los gustos j————————momn -
del publico: para Lope y sus seguidores, lo mas importante es pre- | Popularismo

sentar una accién dramdtica divertida y asequible, que se adecue a
las preferencias del publico espectador, de cuya actitud mis o
menos ruidosa dependia el éxito de la obra.

Y cuando he de escribir una comedia,
encierro los preceptos con seis llaves,
y escribo por el arte que inventaron

los que el vulgar aplauso pretendieron;
porque, como las paga el vulgo, es justo
hablarle en necio para darle gusto.

LOS TEMAS D€ LA COMEDIA BARROCA

Lope de VEGA,
Arte nuevo de hacer comedias

Los temas del teatro barroco son muy variados y multiples sus fuentes de
inspiracién: religiosos (tomados de la Biblia o de las leyendas y tradiciones oo
piadosas); de historia nacional (inspirados en leyendas tradicionales o en el
Romancero), de la mitologfa y la historia cldsica o extranjera; pastoriles,
caballerescos o novelescos. .. Pero estos temas se actualizan y castellanizan,
de manera que las ideas, comportamientos y lenguaje de los personajes se
corresponden con las costumbres y la sensibilidad de los espectadores.

Estos temas concretos responden a cuatro grandes principios ideolé-
gicos que inspiran todo el teatro barroco:

1) Exaltacién de la Monarquia: el rey es la cumbre de la escala social,
encarna la justicia y la magnanimidad y su figura es intocable. Se ha
hablado de cierto «democratismo» del teatro barroco, ya que se presenta
al rey como identificado con el pueblo llano, al que defiende de los atro-
pellos de ciertos nobles desaprensivos. Sin embargo, lo que se pretende es
la exaltacién de la institucién mondrquica, pues la vinculacién del rey con
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Felipe 1v, de Veldzquez

Un proyecto
de comedia de enredo

Sacaré al tablado una dama y un
galan, éste con su lacayo gracioso, y
aquélla con su criada, que le sirva de

! requiebro. No me podra faltar un ami-

go del enamorado, que tenga una
hermana, con que dar celos en oca-
si6n de rifias. Haré que venga un sol-
dado de ltalia y se enamore de la se-
flora que hace el primer papel. Por
dar picon al querido, favorecera en
publico al recién llegado. En viéndolo,
vomitara bravuras el celoso. Andaran
las quejas con el amigo, y pondréle
en punto de perder el seso, y aun qui-
z4 le remataré del todo de modo que
diga sentencias amorosas a su pro-
posito; y aqui por ninglin caso se po-
dra escusar un desafio [...] Descu-
brirdse ser el soldado hermano del
novio, que desde muy pequefio se
fue a la guerra. Haranse grandes ale-
grias, y éste se juntard en matrimonio
con la hermana del amigo: digamos,
con la que ha de ser repudiada. In-
humanidad seria que éstos, gozosos
por tales acontecimientos, carecie-

sen de una hermana con quien poder |

acomodar al amigo. Pues el gracioso
y la criada, de suyo se estan casados:
con esto acabara la comedia.

Cristébal SUAREZ DE FIGUEROA,
El pasajero
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los intereses populares hace que el pueblo se identifique, a su vez, con la
monarquia y con el orden social que representa. Y la represién de los des-
manes individuales de algunos nobles no supone una critica del estamen-
to nobiliario, sino la prueba de la bondad y justicia de la institucién real.

El mejor alcalde, el Rey, de Lope de Vega

Un noble, el infanzén don Tello, impide el matrimonio de dos jovenes aldea-
nos, raptando y violando a la novia. El rey Alfonso VIl decide hacer justicia
personalmente, obligando a don Tello a entregar la mitad de su fortuna
como dote a la aldeana ofendida y a casarse con ella. A continuacion, le da
muerte, para que la joven viuda, ya rica y honrada, pueda casarse con su
prometido.

2) Defensa de la religiosidad tradicional, ya que el teatro barroco, sea
religioso o profano, se inspira en los principios del Concilio de Trento, y
se convierte asf en instrumento de propaganda de la religién catdlica: se
exaltan las creencias populares, la devocién a los santos y las virgenes, y el
gusto por los milagros y tradiciones piadosas.

3) El amor, que es un motivo fundamental en la accién dramdtica: los
conflictos amorosos dan lugar al enredo, al equivoco y a los celos, situa-
ciones que se resuelven casi siempre con un final feliz. La relacién amo-
rosa se establece en un plano de igualdad; la pareja perfecta es la de pro-
tagonistas nobles: un galdn, de noble alcurnia, apuesto y enamorado; y
una dama bella, discreta y guardosa de su honra. Ademds, suele haber otra
pareja paralela, que tiene como eje al gracioso o donaire, personaje cémi-
co y bufonesco, de origen humilde, poco agraciado fisicamente, materia-
lista, malhablado, cobarde y socarrén, que le sirve al caballero de criado e
incluso de alcahuete, y es el contrapunto realista de su sefior. Este perso-
naje suele andar enamorado de la criada de la dama, con lo que facilita las
relaciones de su sefor.

4) El honor, eje de la mayoria de los conflictos del teatro barroco, tiene
una doble vertiente:

Es una virtud social: toda persona est4 obligada a defender su honra
ante la opinién de los demds, pues no sélo hay que ser honrado,
sino que sobre todo hay que parecerlo. La mujer —obligada a con-
servar su honestidad, ya sea la virginidad si es soltera, ya sea la fide-
lidad si es casada— es la causa, casi siempre involuntaria, de los con-
flictos de honor, aunque la deshonra recae sobre el hombre
—marido, padre, hermano—, quien habr4 de reparar la ofensa al ho-
nor conyugal o familiar con la venganza, de las mismas proporcio-
nes que la afrenta recibida: si el agravio es secreto, también lo serd
la venganza; si la deshonrada es soltera, la ofensa se repara con el
matrimonio o con la muerte del ofensor. Si la mujer es casada, lo
normal es la muerte del galdn y de la esposa; aunque si el ofensor es
el rey, la venganza se toma s6lo sobre la esposa, ya que aquél es into-
cable. Si la dama es soltera, el encargado de reparar la ofensa es el
padre o, en su defecto, los familiares més directos. En el caso del
honor familiar, el vengador serd el marido.
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El castigo sin venganza, de Lope de Vega

El dugue de Ferrara se casa por razones de estado con la joven Casandra, a
la que apenas hace caso, entregado a aventuras licenciosas. El duque recibe
un anénimo que le informa de que su mujer tiene amores con su hijo bastar-
do Federico. Como la ofensa es secreta, secreta ha de ser también la vengan-
za: ata a su mujer, la cubre con una tela e incita a su hijo a darle muerte,
haciéndole creer que se trata de un traidor. Federico le obedece y, a renglén
seguido, el duque le da muerte publicamente como asesino de su madrastra.

Es una virtud individual, inmanente a la persona: «El honor es patri-
monio del alma / y el alma s6lo es de Dios». Cualquiera puede tener
honor, siempre que sea castellano viejo. Asi, los villanos también
pueden ser honrados, pues su condicién de campesinos les libera de
toda sospecha de parentesco con la raza judia y certifica, por tanto,
su limpieza de sangre. Los mejores dramas barrocos tienen como
protagonistas a villanos honrados que defienden su honor conyugal
o familiar frente a los atropellos de nobles desaprensivos, mientras
que el rey justifica la venganza sobre el agresor o le castiga él mismo.

PANORAMA DEL TEATRO BARROCO: ESCUELAS Y AUTORES

Dos son las cimas del teatro barroco espafol: Lope de Vega y Calderén
de la Barca. Lope de Vega es el creador de las férmulas de la comedia
barroca, presidida por la espontaneidad y la naturalidad. Seguidores de
Lope son: Guillén de Castro (Las mocedades del Cid), Tirso de Molina (£/
burlador de Sevilla, primera dramatizacién del mito de don Juan) y Ruiz
de Alarcén (La verdad sospechosa, Las paredes oyen).

Calderén desarrolla y profundiza los hallazgos de Lope, dando a la
comedia una mayor complejidad y contenido intelectual. En la 6rbita de
Calderén se mueven Rojas Zorrilla (Del Rey abajo, ninguno) y Agustin
Moreto (£l desdén con el desdény El lindo don Diego), alos que se anaden
otros muchos autores de segunda fila.

Discipulos de Lope

Y habiendo él [Lope de Vega] puesto
la comedia en la perfeccion y sutile-
za que agora tiene, basta para hacer
escuela de por si y para que los que
nos preciamos de sus discipulos nos
tengamos por dichosos de tal maes-
tro y defendamos constantemente su
doctrina contra quien con pasién la
impugnare.

Gabriel TIRSO DE MOLINA,
Cigarrales de Toledo

1 LOPE DE VEGA
FUENTEOVEJUNA

€L TEATRO DE LOPE: LA COMEDIA NUEVA

La inmensa vitalidad de Lope y su personalidad desmesurada (véanse
datos biogréficos en pdgs. 148-149) se traducen en una obra muy varia-
da, que abarca todos los géneros literarios (véase Obra lirica, pag. 149).
Pero el mejor exponente de esta actividad creativa es su ingente produc-
cién dramdtica, que le valié una inmensa popularidad y calificativos tales
como Fénix de los Ingeniosy Monstruo de la naturaleza.

Fecundidad y capacidad de improvisacién son las notas caracteristicas
de una actividad teatral, que, segtin el propio Lope, le llevé a escribir mil
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e truo do Ia natural quinientas comedias. De este niimero, quizd exagerado, sélo se han con-
| monstruo de la naturaleza

servado unas cuatrocientas, entre comedias y autos sacramentales.

! Entro luego el monstruo de la natura-
! leza, el gran Lope de Vega, y alzése
con la monarquia cémica: avasallé y
puso debajo de jurisdiccion a todos
los farsantes; llené el mundo de
comedias propias, felices y bien
razonadas, y tantas, que pasan de
diez mil pliegos los que tiene escri-

tos, y todas, que es una de las mayo- . . .
y q ; Y Los temas de sus comedias provienen de las mds diversas fuentes, desde
res cosas que puede decirse, las ha

visto representar u oido decir, por lo | 12 Biblia o la mitologfa cldsica a la historia de Espafia o extranjera, pasan-

menos, que se han representado. | do por las tradiciones piadosas o folcléricas. Pero todos estos asuntos, casi

Miguel de CERVANTES, | siempre lejanos en el tiempo o en el espacio, se actualizan y se acercan a

Ocho comedias y entremese nuevos | |3 sensibilidad contempordnea, de modo que sus comedias se convierten

~————————————" en un reflejo vivo de la realidad castellana de su tiempo, con sus persona-
e S tipicos, costumbres, vestidos, leyendas y cantos tradicionales. ..

En horas veinticuatro

De su inventiva derivan los grandes temas del teatro espafiol del
Barroco (el amor, el honor, la monarquia y la religién), la fijacién de los
caracteres dramdticos (el galdn, la dama, el gracioso), la ruptura de las
reglas y los géneros del teatro cldsico y la consideracién de la comedia
como un arte para el pueblo, con un lenguaje sencillo y natural («Escribo
por el arte que inventaron / los que el vulgar aplauso pretendieron»).

Entre la gran variedad de su teatro, destacan las comedias basadas en
la historia y las leyendas de Espafia: una minima anécdota, un episodio
insignificante perdido en una crénica, algin pasaje del Romancero, una
leyenda o un simple cantarcillo popular, todo sirve a Lope para construir
un argumento dramdtico. Entre ellas destacan: El mejor alcalde, el Rey,
Fuenteovejuna, Peribdriez y el Comendador de Ocaria, El caballero de
Olmedo, El iiltimo godo, El bastardo Mudarra.

Otro grupo caracteristico lo forman las comedias de enredo o de cos-
tumbres, de asunto inventado y cuyo tema es el amor, que se desarrolla
entre mil peripecias llenas de fantasfa (celos, intrigas, desdenes, rivalida-
des amorosas, cuchilladas y lances de alcoba): E/ perro del hortelano, El
villano en su rincén, La dama boba, El acero de Madrid.

Mil y quinientas fabulas admira,

que la mayor, el nimero parece,
verdad que desmerece,

por parecer mentira,

pues mas de ciento en horas veinticuatro
pasaron de las musas al teatro

LOPE DE VEGA,
Obras sueltas

TEXTOS

El argumento de Fuenteovejuna se basa en un hecho histérico del siglo xv: la
muerte que los vecinos de esta villa dieron a Ferndn Pérez de Guzmén, comen-
dador de la Orden de Calatrava, descontentos con el apoyo de dicha Orden a las
aspiraciones del rey de Portugal a la Corona de Castilla, y ofendidos por los atro-
pellos que las tropas del Comendador cometian contra las mujeres de la villa.

Los sucesos de Fuenteovejuna fueron recogldos por las crénicas histéricas y
por la tradicién popular, fuentes en las que se inspiré Lope para construir una
obra de gran fuerza dramdtica, simbolo de la rebelién colectiva contra la tirania
del poder injusto. En ella hay dos motivos argumentales y temdticos:

Un tema politico, que estd en el fondo de la obra: la traicién del
Comendador, que se alfa con el rey de Portugal, frente a la legitimidad de
los Reyes Catdlicos.

Un tema social, representado por los agravios del Comendador contra los
vecinos de Fuenteovejuna, y la venganza que el pueblo toma, «todos a una».
Ambos motivos tienen como fin denunciar los abusos y atropellos de ciertos
nobles feudales, encarnados en la soberbia y la injusticia del Comendador, y la
exaltacién de las virtudes de la Monarquia, que se identifica con el pueblo, jus-
tificando su rebelién y venganza, para recomponer asi el orden social alterado.
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1. Acto primero: Planteamiento del conflicto

El Comendador convence al Maestre de Calatrava para que sus tropas ocu-
pen Ciudad Real, en apoyo del rey de Portugal. Cuando regresa victorioso, el
pueblo, con los alcaldes Juan Rojo, Esteban y Alonso, le recibe con canciones y
obsequios. El Comendador quiere quedarse a solas con la joven Laurencia, que
lo rechaza. Luego, la desdefiosa Laurencia habla con su joven vecino Frondoso:

FRONDOSO Si sabes que es mi intencion
el desear ser tu esposo,
mal premio das a mi fe.

LAURENCIA Es que no sé dar otro.

5 FRONDOSO ;Posible es que no te duelas

de verme tan cuidadoso'
y que imaginando en ti,
ni bebo, duermo ni como?
iViven los cielos que rabio!

10 LAURENCIA Pues saltidate,? Frondoso.
FRONDOSO Yate pIdO yo SaIUd' 1. cuidadoso: con cuidado, preocupado.
y que ambos, como palomos, 2. saliidate: los saludadores curaban la rabia con
estemos, jUﬂtOS los picos, cruces de saliva; y esto es lo que le recomienda

Laurencia a Frondoso.

con arrullos Sonoros, 3. tan bella gama: sirviéndose del lenguaje de la

15 después de darnos la Iglesia. .. caza, el Comendador piropea a Laurencia identifi-

LAURENCIA Dilo a mi tio Juan Rojo; candola con este mamifero. .
4. si manda su sefioria: con el permiso de su sefioria.

que aunque no te quiero bien,
ya tengo algunos asomos.

FrRoNDOSO jAy de mi! El sefior es éste.
20 LAURENCIA Tirando viene a algun corzo.
Escondete en esas ramas.
FronDOSO iY con qué celos me escondo!

(Sale el COMENDADOR.)

Comenpabor — No es malo venir siguiendo
un corcillo temeroso,

25 y topar tan bella gama.?

LAURENCIA Aqui descansaba un poco
de haber lavado unos pafos;
y asi, al arroyo me torno,
si manda su sefioria.*

30 ComenpADOR  Aquesos desdenes toscos
afrentan, bella Laurencia, >
las graCiaS que el pOderOSO Caceria de Felipe 1V, de Snayers
cielo te dio, de tal suerte,
que vienes a ser un monstruo.

35 Mas si otras veces pudiste
huir de mi ruego amoroso,
agora no quiere el campo,
amigo secreto y solo;
que t0 sola no has de ser

40 tan soberbia que tu rostro
huyas al sefior que tienes,
teniéndome a mi en tan poco.
¢No se rindi6 Sebastiana,
mujer de Pedro Redondo,
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5. la cruz: 1a cruz de la Orden de Calatrava.
6. ballesta: arma para disparar flechas mediante un
resorte.
7. ala prdctica de manos: abandona las armas para
abusar de ella, sirviéndose de las manos.
8. melindres: remilgos, delicadezas.
9. que no la ponga en el hombro: no se la va a col-
gar al hombro, sino que disparara con ella.
10. nuez. resorte para disparar la ballesta.
11. apiolar. matar.

Escena campesina de la época

45

LAURENCIA
50

55

COMENDADOR

60

LAURENCIA

COMENDADOR
FRONDOSO

65
COMENDADOR
LAURENCIA

COMENDADOR

FRONDOSO
70

COMENDADOR
FRONDOSO

75 LAURENCIA

FRONDOSO

COMENDADOR

80
FRONDOSO

COMENDADOR
85

FRONDOSO
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con ser casadas entrambas,
y la de Martin del Pozo,
habiendo apenas pasado
dos dias del desposorio?
Esas, sefior, ya tenian,
de haber andado con otros,
el camino de agradaros,
porque también muchos mozos
merecieron sus favores.
Id con Dios, tras vuestro corzo;
que a no veros con la cruz,’
0s tuviera por demonio,
pues tanto me perseguis.
jQué estilo tan enfadoso!
Pongo la ballesta® en tierra,
y a la practica de manos’
reduzco melindres.®

iComo!
¢ Eso hacéis? ;Estais en vos?

(Sale FRoNDOSO y toma la ballesta.)

No te defiendas.
(Aparte.) Si tomo
la ballesta, jvive el cielo
que no la ponga en el hombro!®
Acaba, rindete.

iCielos,
ayudadme agora!

Solos
estamos; no tengas miedo.
Comendador generoso,
dejad la moza, o creed
que de mi agravio y enojo
sera blanco vuestro pecho,
aunque la cruz me da asombro.
iPerro villano!...

No hay perro.
Huye, Laurencia.
Frondoso,
mira lo que haces.
Vete.

(Vase.)

iOh, mal haya el hombre loco,
que se descifie la espadal
Que, de no espantar medroso
la caza, me la quité.
Pues, pardiez, sefior,
si toco la nuez,"
que os he de apiolar."
Ya es ida. Infame, alevoso,
suelta la ballesta luego.
Suéltala, villano.

¢COmo?




Que me quitaréis la vida.
Y advertid que amor es sordo,
y que no escucha palabras
) el dia que esta en su trono.
ComenpADOR  Pues ¢la espalda ha de volver
un hombre tan valeroso
a un villano? Tira, infame,
tira y guardate; que rompo
95 las leyes de caballero.”
FrRONDOSO Eso no. Yo me conformo
con mi estado, y, pues me es
guardar la vida forzoso,
con la ballesta me voy.

(Vase.)

100 ComeENDADOR  jPeligro extrafo y notorio!
Mas yo tomaré venganza
del agravio y del estorbo.
iQue no cerrara con™ él!
iVive el cielo, que me corro!™

@ Enjuicia los rasgos morales y el comportamiento del Comendador, asi
como la actitud de la pareja de villanos respecto a él.

@ Analiza cuéles son los elementos que dan lugar al planteamiento del con-
flicto dramatico.

@ Resume oralmente el contenido del fragmento, pero haciéndolo en pri-
mera persona y adoptando, sucesivamente, el punto de vista de cada uno
de los tres personajes.

2. Acto segundo: La ofensa del Comendador

El Comendador, cinicamente, se queja al alcalde Esteban de la conducta de
su hija Laurencia. Los jévenes Laurencia, Pascuala y Mengo expresan su temor
ante los atropellos del Comendador y sus hombres y elogian el valor de Fron-
doso. Llega Jacinta, perseguida por los esbirros del Comendador y éste manda
azotar a Mengo, que se aprestaba a defenderla, y se lleva a la joven. Frondoso y
Laurencia se declaran su amor. Derrotado en Ciudad Real, el Comendador re-
gresa a Fuenteovejuna. Tiene lugar la boda de Frondoso y Laurencia:

Juan RoJo Ea, tafied y cantad,
pues que para en uno son.

Musicos Al val de Fuenteovejuna’
la nifia en cabellos baja;

5 el caballero la sigue
de la Cruz de Calatrava.
Entre las ramas se esconde,
de vergonzosa y turbada;
fingiendo que no le ha visto,
10 pone delante las ramas.

¢Para qué te escondes,

12. que rompo las leyes de caballero: va a luchar con
las manos contra Frondoso, olvidando las nor-
mas de la caballeria, que impedian a los nobles
luchar sin armas y contra desiguales.

13. cerrar con: atacar a.

14. me corro: me avergiienzo.

1. al val de Fuenteovejuna: los rdsticos entonan la
cancion tradicional que inspiré a Lope para com-
poner la obra.
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nifia gallarda?
Que mis linces deseos
paredes pasan.
15 Acercose el caballero,
y ella, confusa y turbada,
hacer quiso celosias
de las intrincadas ramas;
mas como quien tiene amor
20 los mares y las montafias
atraviesa facilmente,
la dice tales palabras:
¢ Para qué te escondes,
nifia gallarda?
25 Que mis linces deseos
paredes pasan.

(Salen el COMENDADOR, FLORES, ORTUNO y CIMBRANOS.)
2. Téllez Girom: nombre del maestre de la Orden de
Calatrava. Comenpapor  Estése la boda queda,

y no se alborote nadie.
Juan RoJo No es juego aqueste, sefior,
30 y basta que U lo mandes.
¢Quieres lugar? ;Como vienes
con tu belicoso alarde?
¢Venciste? Mas ;qué pregunto?
FrRONDOSO (Aparte.) iMuerto soy! iCielo, libradme!
35 LAURENCIA Huye por aqui, Frondoso.
ComenbADOR  Eso no; prendedle, atadle.
Juan RoJo Date, muchacho, a prision.

FrRoNDOSO Pues ¢quieres ti que me maten?
Juan RoJo ¢Por qué?
COMENDADOR No soy hombre yo

40 que mato sin culpa a nadie;

que si lo fuera, le hubieran
pasado de parte a parte
€s0s soldados que traigo.
David Tenicrs, Fiesta campesina Llevarle mando a la carcel,
45 donde la culpa que tiene
sentencie su mismo padre.
PASCUALA Sefior, mirad que se casa.
ComenbaDOR  ¢Qué me obliga a que se case?
¢No hay otra gente en el pueblo?
50 PASCUALA Si os ofendio, perdonadle,
por Ser vos quien Sois.
COMENDADOR No es cosa,
Pascuala, en que yo soy parte.
Es esto contra el maestre
Téllez Giron,? que Dios guarde;
55 es contra toda su orden,
es su honor, y es importante
para el ejemplo el castigo;
que habra otro dia quien trate
de alzar el pendon contra él,
60 pues ya sabéis que una tarde
al comendador mayor
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(jqué vasallos tan leales!)
puso una ballesta al pecho.
EsTEBAN Supuesto que el disculparle
65 ya puede tocar a un suegro,
no es mucho que en cosas tales
se descomponga con vos
un hombre, en efecto, amante;
porque si vos pretendéis
70 Su propia mujer quitarle,
¢£qué mucho que la defienda?
ComenpAaDOR  Majadero sois, alcalde.

ESTEBAN Por vuestra virtud, sefor.
Comenpabor  Nunca yo quise quitarle

75 Su mujer, pues no lo era.
EsTEBAN Si quisistes... Y esto baste;

que reyes hay en Castilla
que nuevas ordenes hacen
con que desordenes quitan.
80 Y haran mal cuando descansen
de las guerras, en sufrir
en sus villas y lugares
a hombres tan poderosos
por traer cruces tan grandes;
85 pongasela el rey al pecho,
que para pechos reales
es esa insignia y no mas.
ComenpADOR  jHola! La vara quitadle.
ESTEBAN Tomad, sefior, norabuena.
90 ComenDADOR  Pues con ella quiero dalle,
como a caballo brioso.

3. los atabales: las posaderas.

EsTEBAN Por sefior os sufro. Dadme.

PASCUALA iA un viejo de palos das!

LAURENCIA Si le das porque es mi padre,
95 ¢£qué vengas en él de mi?

Comenpabor  Llevadla, y haced que guarden
su persona diez soldados.

(Vanse él y los suyos.)

ESTEBAN Justicia del cielo baje.
Danza morisca, de Christoph Weiditz
(Vase.)
PascuALA Volviése en luto la boda.
(Vase.)
100 BARRILDO ¢No hay aqui un hombre que hable?
MENGO Yo ya tengo mis azotes,

que aun se ven los cardenales
sin que un hombre vaya a Roma.
Juan RoJo Hablemos todos.
MEnGo Sefiores,
105 aqui todo el mundo calle.
Como ruedas de salmon
me puso los atabales.®
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Los caracteres de los personajes se defi-
nen por lo que dicen, por o que hacen y
por sus relaciones con los demas. Hay un
teatro de caracteres, en el que predomi-
nan los personajes sobre la accion, con
tipos bien definidos y de fuerte personali-
dad; y un teatro de accion, en el que las
peripecias de la trama priman sobre el
diserio de los caracteres. El teatro de Lope
pertenece a esta Ultima modalidad, mien-
tras que en los dramas de Calderon se
dedica mayor atencion a los personajes.

LITERATURA CASTELLANA
162

€ Comenta la actitud de los villanos ante el atropello del Comendador y en
quién y en qué confian para que se haga justicia.

@ Segun lo que has leido hasta ahora, analiza cémo es el caracter de los
protagonistas.

@ Comenta las distintas vertientes que va adquiriendo el conflicto, desde lo
sentimental a lo politico y juridico.

3. Acto tercero: La venganza y el desenlace

Reunidos los alcaldes, no saben qué hacer. En la reunién irrumpe Laurencia,
que les reprocha su cobardia y les incita a que se rebelen contra el poder injusto
del Comendador, que piensa colgar a Frondoso en una almena de su castillo.
Enardecidos por el discurso, inician la rebelién. Aclamando a los Reyes
Catdlicos, se dirigen al castillo y dan muerte al Comendador. Uno de sus hom-
bres da cuenta del hecho a los Reyes Catélicos, que envian a Fuenteovejuna un
juez pesquisidor. Mientras tanto, los villanos deciden lo que van a responder:

FRONDOSO Ya comienza a amanecet,
con este sol, nuestro dia.
ESTEBAN iVivan Castilla y Leon,

y las barras de Aragon,
5 y muera la tirania!
Advertid, Fuenteovejuna,
a las palabras de un viejo;
que el admitir su consejo
no ha dafado vez ninguna.
10 Los reyes han de querer
averiguar este caso,
y mas tan cerca del paso
y jornada que han de hacer.
Concertaos todos a una
15 en lo que habéis de decir.
FrRONDOSO ¢ Qué es tu consejo?
ESTEBAN Morir
diciendo Fuenteovejuna,
y a nadie saquen de aqui.

FronDOSO Es el camino derecho.

20 Fuenteovejuna lo ha hecho.
ESTEBAN ¢Quergis responder asi?
Topos Si.

El juez comienza los interrogatorios, torturando a los presuntos culpables,
mientras Laurencia y Frondoso escuchan:
FrRONDOSO Voces parece que he oido,
y son, si yo mal no siento,
25 de alguno que dan tormento.
Oye con atento oido.

(Dice dentro el Juez, y responden.)

JUEZ Decid la verdad, buen viejo.
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30

35

40

45

50

55

60

65

70

FRoNDOSO

LAURENCIA
EsTEBAN
JUEZ

ESTEBAN
LAURENCIA
FRONDOSO
JUEZ

Nifio
JUEZ

FRoNDOSO

LAURENCIA
FRONDOSO
JUEZ

LAURENCIA
JUEZ

PascuALA
JUEZ
FRONDOSO
LAURENCIA
FRONDOSO
JUEz

PascuALA
JUEZ
PascuaLA
JUEZ

LAURENCIA
FRONDOSO
MENGO
JUEz
MENGO
JUEZ
MENGO
JUEZ

MENGO
JUEZ
FRONDOSO
JUEz

Un viejo, Laurencia mia,
atormentan.
iQué porfia!
Déjenme un poco.
Ya os dejo.
Decid, ¢quién mat6 a Fernando?
Fuenteovejuna lo hizo.
Tu nombre, padre, eternizo.’
iBravo caso!
Ese muchacho
aprieta. Perro, ya sé
que lo sabes. Di quién fue.
¢Callas? Aprieta, borracho.
Fuenteovejuna, sefior.
iPor vida del rey, villanos,
que os ahorque con mis manos!
¢Quién mato al Comendador?
iQue a un nifio le den tormento
y niegue de aquesta suerte!
iBravo pueblo!
Bravo y fuerte.
Esa mujer al momento
en este potro? tened.
Dale esa mancuerda® luego.
Ya esta de colera ciego.
Que os he de matar, creed,
en ese potro, villanos.
¢Quién mat6 al Comendador?
Fuenteovejuna, sefior.
iDale!

Pensamientos vanos.
Pascuala niega, Frondoso.
Niegan nifos: ;Qué te espantas?
Parece que los encantas.
jAprieta!

iAy, cielo piadoso!
iAprieta, infame! ¢Estas sordo?
Fuenteovejuna lo hizo.
Traedme aquel mas rollizo;
ese desnudo, ese gordo.
iPobre Mengo! El es sin duda.
Temo que ha de confesar.
jAy, ay!
Comienza a apretar.
jAy!
¢Es menester ayuda?
iAy, ay!
¢Quién mato, villano,
al sefior Comendador?
iAy, yo lo diré, sefior!
Afloja un poco la mano.
El confiesa.
Al palo aplica
la espalda.

1. eternizo: bendigo.

2. potro: instrumento de tortura.

3. mancuerda: tormento que consistia en apretar y
estirar con cuerdas el cuerpo del reo.

Revuelta campesina, en Corpus de sang,
de Antoni Estruch
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75

4. quedo: quieto, despacio.
5. abono: atenuante.

80

85

90

95

100

105

110

115

1° Y 2° BACHILLERATO

MEenGo
JUEZ

MEenGo
JUEZ

FRONDOSO

LAURENCIA
FRONDOSO
LAURENCIA

ISABEL
ESTEBAN

Rey

FRONDOSO

Quedo,* que yo

lo diré.

¢Quién lo mat6?
Sefior, Fuenteovejunica.
¢;Hay tan gran bellaqueria?
Del dolor se estan burlando.
En quien estaba esperando,
niega con mayor porfia.
Dejadlos; que estoy cansado.
iOh, Mengo, bien te haga Dios!
Temor que tuve de dos,
el tuyo me lo ha quitado.

Los Reyes Cat6licos, Isabel y Fernando, llegan a Fuenteovejuna. Y el pueblo,
que ha colocado las insignias reales en el Ayuntamiento en sefial de vasallaje, se
presenta a ellos:

¢Aquestos los reyes son?

Y en Castilla poderosos.

Por mi fe, que son hermosos:
iBendigalos San Anton!

¢Los agresores son éstos?
Fuenteovejuna, sefiora,

que humildes llegan agora
para serviros dispuestos.

La sobrada tirania

y el insufrible rigor

del muerto Comendador,

que mil insultos hacia,

fue el autor de tanto dafio.
Las haciendas nos robaba

y las doncellas forzaba
siendo de piedad extrafio [...]
Sefior, tuyos ser queremos.
Rey nuestro eres natural,

y con titulo de tal

ya tus armas puesto habemos.
Esperamos tu clemencia,

Yy que veas, esperamos,

que en este caso te damos
por abono® la inocencia.
Pues no puede averiguarse
el suceso por escrito,
aunque fue grave el delito,
por fuerza ha de perdonarse.
Y la villa es bien se quede

en mi, pues de mi se vale,
hasta ver si acaso sale
Comendador que la herede.
Su Majestad habla, en fin,
como quien tanto ha acertado.
Y aqui, discreto senado,
FUENTE OVEJUNA da fin.
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€ Analiza el comportamiento del pueblo de Fuenteovejuna en la venganza
contra el Comendador, con el juez y ante los reyes.

@ Comenta la actitud de los reyes ante los sucesos de Fuenteovejuna.

© Llegados al final de la obra, podras analizar las distintas fases del conflic-
to dramatico, centrado en la progresiva indignacién popular, desde el inci-
dente inicial hasta la intervencion de los reyes.

@ Explica qué temas de la comedia barroca estan presentes en Fuenteo-
vejuna y qué importancia tienen en el desarrollo de la accion.

© Fuenteovejuna se ha convertido en un simbolo de la rebelién colectiva
contra el poder injusto. Escribe una exposicién acerca de como han de
ser los que gobiernan.

9 Conflictos de honor, centrados sobre todo en la fidelidad de la mujer, se
siguen produciendo en la actualidad. Expén tu opinién sobre esta con-
cepcion desigual de los sexos, que se traduce en la falta de respeto a la
mujer y, muchas veces, en malos tratos.

Cuando en una obra dramatica los carac-
teres individuales se diluyen un tanto y el
peso de la accion corre a cargo del
grupo, surge el personaje colectivo,
que habla con una sola voz y actua al
unisono. El pueblo de Fuenteovejuna es
el arquetipo de protagonista colectivo,
cuya fuerza radica precisamente en la
imagen monolitica que se desprende de
sus palabras y sus acciones.

2 CALDERON DE LA BARCA

VIDA ¥ PERSONALIDAD

Pedro Calderdn de la Barca (1600-1680) nacié en Madrid y estudié en
las universidades de Alcald y Salamanca. Con una personalidad reflexiva,
meditadora, poco dada a las vanidades de la fama, toda su vida se desarro-
116 vinculada a la Corte: fue el organizador de las fiestas teatrales de Palacio
y capelldn del Rey, y siempre estuvo entregado a la produccién dramadtica.

SU OBRA TEATRAL

La produccién literaria de Calderdn, exclusivamente teatral, consta de
unas doscientas comedias y autos sacramentales.

Calderdn recoge la herencia de Lope y depura sus hallazgos dramdti-
cos: la naturalidad y el popularismo de la comedia del Fénix se somete a
una cuidada elaboracién y seleccién de temas, y su lenguaje espontdneo
deja paso a un estilo cuidado y retérico, en el que se amalgaman los arti-
ficios conceptistas y los adornos culteranos.

LAS COMEDIAS

Se pueden distinguir distintas modalidades de comedias, de acuerdo
con los temas y enfoques presentes en ellas:

Dramas religiosos, basados en asuntos biblicos, leyendas piadosas y
vidas de santos.

Calderén de la Barca
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Dramas filoséficos, entre los que destaca La vida es suerio, cuyo pro-
tagonista, Segismundo, se ha convertido en un mito de la literatu-
ra universal. En ella se alternan la consideracién pesimista de la vida
como suefio, como pura vanidad sin sentido; y la defensa de la
voluntad humana frente a la predestinacion.

La vida es suerio, de Calderén

Basilio, rey de Polonia, tiene encerrado a su hijo Segismundo en una torre
desde su nacimiento, pues los astrélogos habian vaticinado que derrocaria
a su padre y se convertiria en un tirano. Su padre lo somete a una prueba,
gue confirma los malos augurios, ya que el principe se comporta violenta-
mente. Liberado por el pueblo, encabeza una sublevacién y derroca a su
padre, pero desengafiado de su vida anterior, gobierna con justicia y pru-
dencia, rompiendo asi los augurios del horéscopo.

Dramas de honor rural, cuyo modelo es E/ alcalde de Zalamea, que
tiene como tema la defensa del honor de los villanos, encarnado en
el alcalde Pedro Crespo, frente a los atropellos de la nobleza.

Dramas de honor conyugal, en los que la infidelidad de la esposa
y la venganza sangrienta del marido llevan el tema del honor a limi-
tes casi inverosimiles: E/ médico de su honra, El pintor de su deshon-
ra, A secreto agravio, secreta venganza.

Comedias de enredo o de capa y espada, cuyo tema es el amor
entre un galdn y una dama soltera, en medio de innumerables lan-
ces, equivocos y engafos, que desembocan en un final feliz: La
dama duende, Casa con dos puertas mala es de guardar.

LOS AUTOS SACRAMENTALES

Los autos sacramentales son obras dramdticas breves en un acto, de
cardcter alegérico, que tienen como tema exclusivo la exaltacién de la
Eucaristia, aunque sus argumentos pueden ser muy variados.

Los autos se representaban con gran pompa y tramoya en la festividad
del Corpus, al aire libre, en tablados a los que se adosaban carros méviles.
Su nota distintiva es el cardcter alegérico y simbdlico, ya que sus prota-
gonistas son ideas representables: el Mundo, el Pecado, la Hermosura, la
Fe, etc. Entre los mds famosos de Calderdn, destacan La cena del rey
Baltasar, El gran mercado del Mundo'y El gran teatro del Mundo.

TEXTOS

1. «€l gran teatro del mundo»

Dios, convertido en autor (director), dirige la representacién de la vida en
el gran escenario del Mundo. En la obra intervienen como actores una serie de
personajes genéricos: el Rico, el Labrador, el Pobre, la Discrecién, la Hermo-
sura...
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40

45

50

PoBRE

AuTor

Munbpo

Rey
Munbo
Rey

(Ensénale el papel, toma la pdrpura y corona y vase.) |..

Munbo
HERMOSURA
Munbo

HERMOSURA

¢Por qué tengo de hacer yo
el pobre en este comedia?
¢Para mi ha de ser tragedia,
y para los otros no?

¢ Cuando este papel me dio
tu mano, no me dio en él
igual alma a la de aquél

que hace el rey? ¢Igual sentido?
¢lgual ser? Pues, ¢por qué ha sido
tan desigual mi papel?

En la representacion
igualmente satisface

el que bien al pobre hace
con afecto, alma y accion
como el que hace al rey, y son
iguales éste y aquél

en acabando el papel.

Haz t0 bien el tuyo y piensa
que para la recompensa

yo te igualaré con él.

No porque pena te sobre,
siendo pobre, es en mi ley
mejor papel el del rey

si hace bien el suyo el pobre;
uno y otro de mi cobre

todo el salario después

que haya merecido, pues

en cualquier papel se gana,
que toda la vida humana
representaciones es.

Y la comedia acabada,

ha de cenar a mi lado

el que haya representado,
sin haber errado en nada,

su parte mas acertada;

alli, igualaré a los dos [...]
Ya esta todo prevenido

para que se represente

esta comedia aparente

que hace el humano sentido.
Purpura y laurel te pido.

¢ Por qué purpura y laurel?
Porque hago este papel.

¢ Quién es?

La hermosura humana.
Cristal, carmin, nieve y grana
pulan sombras y bosquejos
que te afeiten' de reflejos.

(Dale un ramillete.)

Prdadiga estoy de colores.
Servidme de alfombra flores;
sed, cristales, mis espejos. (Vase.)

]

1. te afeiten: te adornen, te embellezcan.
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2. bachillera: experta, sabedora.

168

55

60

65

70

75

Rubens, El triunfo de la Iglesia

80

85

90

100
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Rico

Munbo

Rico
Munbo
LABRADOR
Munbo

LABRADOR
Munpbo

LABRADOR
Munbo

LABRADOR

PoBRE

Munpo
PoBrEe

Munbo

Dadme riquezas a mi,
dichas y felicidades,
pues para prosperidades
hoy vengo a vivir aqui.
Mis entrafias para ti

a pedazos romperé;

de mis senos sacaré
toda la plata y el oro,
que en avariento tesoro
tanto encerrado oculté.

(Dale joyas.)

Soberbio y desvanecido
con tantas riquezas voy [...]
¢Qué pides td, di, grosero?
Lo que le diera yo a él.

Ea, muestra tu papel.

Ea, digo que no quiero.

De tu proceder infiero que,
como bruto ganan,

habras de ganar tu pan.
Esas mis desdichas son.
Pues toma aqueste azadon.

(Dale un azadon.)

Esta es la herencia de Adan.
Sefior Adan, bien pudiera,
pues tanto llego a saber,
conocer que su mujer
pecara de bachillera?;
dejarala que comiera

y no la ayudara él;

mas como amante cruel

dira que se lo rog6

y asi tan mal como yo
represento su papel. (Vase.)
Ya que a todos darles dichas,
gustos y contentos vi,

dame pesares a mi,

dame penas y desdichas;

no de las venturas dichas
quiero purpura y laurel;
déste colores, de aquel

plata ni oro no he querido.
Solo remiendos te pido.

¢ Qué papel es tu papel?

Es mi papel la afliccion,

es la angustia, es la miseria [...
Ya que de varios estados
esta el teatro cubierto,
pues un rey en él advierto
con imperios dilatados;
beldad a cuyos cuidados
se adormecen los sentidos,
poderosos aplaudidos,




mendigos, menesterosos, 3. a quien: a quienes.
labradores, religiosos,
que son los introducidos

105 para hacer los personajes
de la comedia de hoy,
a quien® yo el teatro doy,
las vestiduras y trajes
de limosnas y de ultrajes

110 isal divino Autor, a ver
las fiestas que te han de hacer
los hombres! Abrase el centro
de la tierra, pues que dentro
della la escena ha de ser!

Con musica se abren a la vez dos globos: en el uno estara el trono de la
gloria, y en él el autor sentado; en el ofro ha de haber representacién con
dos puertas; en la una pintada una cuna y en la otra un ataud.

115  AUTOR Pues para grandeza mia
aquesta fiesta he trazado,
en este trono sentado,
donde es eterno mi dia,
ha de ver mi compaiia.
120 Hombres que salis al suelo
por una cuna de yelo
y por un sepulcro entrais,
ved coOmo representais,
que os ve el Autor desde el cielo.

€ Explica cudles son los rasgos del caracter de cada uno de los personajes
que actuan en la representacién y relacionalos con los simbolos que les
entrega el Mundo.

@ Explica cual es el papel del Mundo y del Autor en la comedia.

@ A partir de la comprensién de los Ultimos versos, explica el contenido ale-
gorico del fragmento, poniendo en relacién el significado aparente y el
sentido verdadero.

Rubens, Triunfo de la Eucaristia
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GUIA DE LECTURA

Es la comedia un espejo...

LOPE DE VEGA
PERIBANEZ Y EL. COMENDADOR DE OCANA

Es la comedia un espejo
en que el necio, el sabio, el viejo, |
el mozo, el fuerte, el gallardo,

i

!

!

!

!

! el rey, el gobernador,
! la doncella, la casada
! siendo al ejemplo escuchada
!

!

!

!

!

!

|

|

|
|
|
|
|
|
| ACTO PRIMERO
|
de Ia vida y del honor, | » Laboda de Peribafiez y Casilda:
i
|
|
|
|
|
|

retrata nuestras costumbres, » Las felicitaciones de amigos y parientes (1-37).

o livianas o severas,
mezclando burlas y veras,
donaires y pesadumbres.

» El didlogo de los esposos:

» Las muestras de amor de Peribafiez: lo que querria ofrecerle a Casilda,
la identificacién de su belleza con productos agricolas y la de su dicha
con la del rey (38-85).

b . » Los piropos de Casilda: las imdgenes populares con que pondera la
bondad y el atractivo de su esposo (86-120).

Lope de VEGA,
El castigo sin venganza

» Los tépicos primaverales de la cancién de mayo (125-165).
» El toro ensogado:

» La diversién de los mozos y la prevencién del recién casado ante los
cuernos (166-245).

» La descripcién del Comendador y el relato de su caida (250-289).

» Los elogios de Casilda al Comendador desmayado y los requiebros pos-

teriores del caballero (290-357).
» El deseo de Casilda de que Peribéfiez la lleve a Toledo (490-511).
» En la residencia del Comendador:
» Elogios a Casilda: Su identificacién con frutos de la tierra (512-557).

» La confesién a Lujdn y las recomendaciones del criado para ganarse la
confianza del matrimonio (558-561).

» La conversacién de las mujeres en casa de Peribdnez:

» Los adornos y atavios para el viaje (662-701).

» La hermosa descripcién de la vuelta de Peribanez de la faena (702-765).
» En la residencia del comendador:

» La imagen de Peribdfiez como villano honrado (786-830).

» El orgullo del villano por su casamiento (847-882).

» La entrega del repostero y los regalos del Comendador (883-907).
» Por las calles de Toledo:

» Los comentarios de los aldeanos sobre el rey (966-1004).

» El Comendador encarga el retrato de Casilda (1005-1049).

0 Analiza el uso que hacen los personajes del Iéxico campesino como recur-
so retorico para expresar el sentimiento amoroso.

La recoleccién de la uva
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© Explica los dos aspectos que convierten a Peribafiez en un campesino
honrado.

ACTO SEGUNDO

» En la cofradia de San Roque: Peribdfiez, nombrado mayordomo, marcha a
Toledo a restaurar la imagen del santo (1-150).

» En la residencia del Comendador:
» Noticias del cortejo de Leonardo a Inés, prima de Casilda (151-180).

» Lujdn, fingido segador al servicio de Peribdnez. Los planes para que el
Comendador entre en la casa (231-318).

» En casa de Peribdfiez:
» La conversacion de Casilda e Inés sobre el miedo y los celos (319-364).
» La conversacién y el canto de los segadores (376-428).

» La entrada del Comendador en la casa y su parlamento ante Casilda a la
ventana (438-504).

» La respuesta de Casilda: contraste entre el mundo del Comendador y el
de Casilda y Peribdnez, simbolizado en las vestiduras y aderezos. Los ver-
sos que resumen el Jeiz-motiv sentimental y social de la obra (505-576).

» Casilda, airada, despierta a los segadores. Huida del Comendador, ofen-

dido (577-602).
» En el taller del pintor:

» Peribdfiez descubre el retrato de Casilda y la pretensién deshonrosa del

Comendador (603-689).

» Mondlogo de Peribdfiez: la angustia y las dudas ante el conflicto de

honor que se le plantea (689-746).

» En la residencia del Comendador: la maquinacién para alejar a Peribdfiez

de Ocana (747-807).

» En el campo: cancién de los segadores, con el motivo temdtico de la obra
(808-894).

» En casa de Peribafiez:

» La discusién de Inés y Casilda sobre las pretensiones de Leonardo y del

Comendador (895-939).
» El deseo de Peribéfiez de desprenderse de los reposteros (939-1021).
» La definicién de la honra que hace Peribdfiez (1034-1036).

o Valora la actitud de los personajes ante la relacién amorosa.

® Analiza el comportamiento infame del Comendador, taimado primero y
vengativo después.

e Comenta las manifestaciones de la dignidad campesina frente a las pre-
tensiones del Comendador, sintetizadas en cuatro versos clave de la obra.

® Explica el comportamiento de los personajes ante el conflicto de honor
conyugal que se le plantea a Peribafiez.

GUIA DE LECTURA

Zurbarédn, Santa Margarita vestida con
las galas de los campesinos de la época

Un universo dichoso

La comedia pinta un universo arméni-
co, fundado en los principios y alen-
tado por las ilusiones y los ideales
mas largamente compartidos en la
Espafia de los Austrias: la religion, la
continuidad histérica de la monar-
quia, una version poética del honor,
el heroismo, los nobles sentimientos.
Un universo necesariamente dichoso
y en clave contemporanea, con razén
presidido por el rey [...], y donde si
asoma la adversidad (cuando algu-
nas figuras del reparto se doblan de
contrapartidas negativas), la provi-
dencia no dejard de compensar el
desajuste y restablecer el orden.

Francisco RICO,
El teatro es suefio

LOPE DE VEGA
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Un villano limpio

) ) » En la residencia del Comendador:
En Espafa hay dos géneros de no-

bleza. Una mayor, que es la hidal-
guia, y otra menor, que es la limpie-
za, que llamamos cristianos viejos. Y
aunque la primera de hidalguia es
mas hermoso tenerla, muy afrentoso
es faltar a la segunda, porque en Es-
pafia mas estimamos a un hombre
pechero [villano] y limpio que a un
hidalgo que no es limpio.

» Noticias de la expedicién contra Granada (1-128).
» El encuentro de Peribdnez y el Comendador (129-208):
» La espada como simbolo del honor.
» El valor supremo del honor y la igualdad de ambos personajes al tenerlo.
» La actitud entre sumisa y provocadora del villano: el encargo que le
hace al Comendador.

» La confusién del Comendador ante las palabras de Peribdfiez y la insis-

N ANIES, tencia en conseguir su propésito (209-224).

Don Quijote de la Mancha
- 4 » En casa de Peribdfiez: despedida del nuevo capitdn entre los celos y el orgu-

llo de ser hidalgo (277-364).

» En casa del comendador: preparativos para ir a casa de Peribdfiez (417-528).

» En casa de Peribifiez:

» El regreso del capitdn villano: el recurso de que se sirve en su soliloquio

para resaltar la fragilidad del honor (529-591).
» La llegada del Comendador y los musicos (629-670).
» Peribdfiez y su incémodo escondrijo (671-718).
» La entrada del comendador en los aposentos de Casilda:
» Los reproches de Casilda a Inés (719-752).
» Su fiereza con el Comendador (753-757).
» La aparicién de Peribdfiez y su venganza sangrienta:
» La actitud del Comendador en sus dltimos momentos (758-800).
» El castigo de Inés y Lujén (801-822).
» En la ciudad de Toledo:
» Los Reyes reciben la noticia de la muerte del Comendador (823-920).
» La llegada de Peribdfiez y su extenso alegato (921-1046):
» Su presentacién como villano honrado.
» La relacién de los hechos y su peticién al rey.
» El asombro de los reyes y el perdén (1017-1046).

0 Desarrolla el tema «Realidad e idealizacion de la vida campesina en Pe-
ribarez».

9 Valora los diversos aspectos del tema del honor villano.
© Comenta la relacion entre los temas del amor y del honor en la obra.
(4] Explica como se presenta el tema de la exaltacion de la Monarquia.

© Comenta la relacién entre el rey, nobles y villanos como ejemplificacion de
las ideas politicas y sociales que se defienden en el teatro barroco.

O Analiza los caracteres de los personajes.

0 Demuestra que Peribanez y el comendador de Ocafa responde a los ras-
gos estructurales y formales del teatro barroco.

Weiditz, Campesino trillando
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